EsmeraLpA Hipri = VaLeona KaLo
Dimensioni ligjérimor i shqipes né letérsi:
identiteti gjuhésor i protagonistéve
né romanet “Oh” dhe “Odin Mondvalsen”

The discursive potential of Albanian in literature. The linguistic
identity of the characters in novels “Oh” and “Odin Mondvalsen”

Abstract: The purposeofthisstudy is to examine specific linguistic achievement
in two of the most meaningful literary works in Albanian after the Second
World War. The first comes from the linguistic milieu of Albanian writers in
Kosova, whereas the second comes along as a novel written in conditions of
totalitarianism in Albania. In fact, the novels “Oh” by Anton Pashku and “Odin
Mondvalsen” by Kasem Trebeshina constitute powerful linguistic database,
authentic as to their core in which discursive register and literary figures
recall the meaning of reality beyond the reach of words.

The essay centres around the intricate relationships of protagonists with
language, which in turn appears as a means of conveying personal and
collective experiences through the tension generated by fragmentation and
building of new meanings of words.

Resorting to models of repetition as a technique of narrative and philosophy,
the essay demonstrates that these two novels defy traditional structures of
narration, creating new space for reflection and resilience.

The personal “I” of the characters in these literary works merges with
a suggested historical collectivity in which re-appropriation acts as a
conservation of memory challenging oblivion. Even under circumstances of
repression, Albanian has shown its linguistic integrity as a multidimensional
creative means of communication, ready to face up to multilayered literary
narrative.

Keywords: Linguistic identity, discursive repetition, literary memory,
narrative resilience, existential experience.

Hyrje

Duke pranuar funksionin e pérséritjes dhe duke u mbéshtetur te
parimet dekonstruksioniste, sipas té cilave teksti shihet si njé “makiné
dembele” qé i kérkon lexuesit té aktivizojé kuptimin duke plotésuar
boshlléget e tij strukturore, ky studim shqyrton ményrén se si marrédhénia
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ndérmjet protagonistéve dhe gjuhés artikulohet si njé proces identitar
dhe hermeneutik, njé akt diskursiv qé forméson identitetin dhe prodhon
kuptimin.

Binomi i protagonistéve mashkulloré -Ai né Oh dhe Odin Mondvalseni
i Trebeshinés, pérfagéson dy qasje té ndryshme ndaj realitetit dhe gjuhés
si njé mjet pér té ndértuar ose pér té sfiduar narrativén personale dhe até
kolektive. Kjo, nisur nga ideja paraprake se zbérthimi i raportit uné - gjuhé
déshmon qarté pozicionimin e personazheve né realitetin ku jetojné dhe
ményrén se si ata jané duke e pérballuar até.

Pérshtypjet e para rreth romaneve né fjalé, kané gené pothuajse
té ngjashme pér té gjithé lexuesit shqiptaré pas viteve "90-t€, qé né té
njejtén kohé morén né duar dy vepra, té cilat pér arsye té ndryshme, nuk
i kishin njohur mé paré.! Qé té dy kéto romane, té shkruara me njé largési
kohore prej afro njé dekade, nga dy krijues gjeografikisht dhe politikisht
té distancuar, né dy dialekte té sé njejtés gjuhé, pérfagésojné dy qasje té
ndryshme ndaj realitetit dhe ndaj gjuhés, si mjet pér té ndértuar, por edhe
pér té véné né piképyetje narrativat personale dhe kolektive.

Odin Mondvalsen, shkruar nga Kasém Trebeshina gjaté viteve 1955-
1956, né vijim té njé memorandumi qé autori i kishte adresuar shtetit, u
publikua pér heré té paré né hapésirén letrare shqiptare vetém né vitin
1992, pas njé periudhe té gjaté izolimi.? Vepra konsiderohet “njé pasqyré
kritike e njé shoqérie qé mohonte individin e liré, duke promovuar njé
kolektivitet té kufizuar né uniformitet dhe nénshtrim”.? Duke u mbéshtetur
né njé gjuhé ironike dhe né njé strukturé narrative qé ndérthur dimensione
kohore dhe perspektiva, romani artikulon revoltén e protagonistit, i cili
refuzon atdheun si njé hapésiré ku pérjeton pérjashtimin, shpérfytyrimin
dhe dhunén.

Né njé horizont prités po aq té tensionuar, iu prezantua lexuesve
kosovaré té kohés edhe Oh i Anton Pashkut. Kjo vepér, e cilésuar si
antiroman pér ményreén thellésisht novatore me té cilén sfidonte strukturat
tradicionale té prozés klasike, “pérmbysi pritshmérité kulturore té kohés
dhe sfidoi perceptimet e lexuesve ndaj tekstit letrar”* Kritikét shpesh
e lexuan kété vepér pérmes njé filtri konvencional, duke e keqgkuptuar
natyrén e saj eksperimentale dhe rréfimtare. Né kundérshtim me kéto
lexime té njéanshme, studiuesi Sabri Hamiti e pérkufizon Oh-un si “njé ndér

Béhet fjalé pér lexuesit brenda kufijve shqiptaré.

Né vitin 1991, Shtépia Botuese “Buzuku” sjell pér heré té paré tre novela té Kasém
Trebeshinés (mes tyre dhe “Odin Mondvalsen”) me titullin “Stina e stinéve”. E njéjta
pérmbledhje botohet né Shqipéri né vitin 1992 nga Lidhja e Shkrimtaréve dhe Artistéve
té Shqipérisé me titullin “Legjenda e asaj qé iku".

3 T Cobani, Kasém Trebeshina: Shkrimtari i rebeluar, Alb-As, 2001, f. 99.

4  S.Hamiti, Teksti i dramatizuar, Rilindja, 1978, f. 24.

SHEJZAT n. 3-4 [2025]: 55-73



kryeveprat e Pashkut”, duke argumentuar se mungesa e fabulés klasike dhe
rrjedhjes lineare “krijon njé hapésiré pér interpretime shuméshtresore dhe
njé shumézéshméri narrative”> Sistemi narrativ i romanit Oh mbéshtetet
né njé tekniké mozaike, ku secila pjesé funksionon si njési e mévetésishme,
pa e humbur lidhjen me térésiné. Kjo e bén romanin njé paradigmé té
rréfimit postmodern, “duke refuzuar unifikimin spekulativ té kuptimit”
dhe duke preferuar njé qasje qé mirépret “fragmentimin dhe interpretimet
e shumeéfishta”.®

Si romane qé kané térhequr studiuesit né vézhgime té thelluara
hulumtuese, le té shohim né kété studim njé tjetér pérmasé té veprés sé
tyre narrative, duke u pérgendruar te ményra se si gjuha shqipe mundéson
ndértimin e identiteteve té géndrueshme dhe té adaptueshme né kushtet
e presioneve politike dhe sociale. Ky kéndvéshtrim interpretues synon té
kontribuojé né njé kuptim mé té thelluar té diskursit letrar, duke nxjerré né
pah specifikén e kétyre veprave si njé hapésiré rezistence dhe rindértimi.

Raporti i protagonistéve me gjuhén

Nése gjuha perceptohet thjesht si njé mjet komunikimi gé i shérben
njeriut sipas déshirés dhe nevojés, njé analizé mé e thellé e sfidon kété
pérkufizim utilitarist. Gjuha jo vetém qé ndérlikon ndérveprimin e
individit me botén, por shérben edhe si njé mekanizém i brendshém qé
zbulon aspekte té fshehura té identitetit dhe realitetit. Si¢ argumenton
Derrida, gjuha nuk éshté njé instrument pasiv, por “njé strukturé gé ndan,
ndérton dhe kufizon subjektin, duke prodhuar tensione mes déshirés pér té
komunikuar dhe pengesave gé ajo veté krijon.”” Edhe kur éshté arrogante
e shpérfillése, dhe sidomos atéheré, ajo demaskon frikén dhe ankthin edhe
tek ata qé duken né pozita mbizotéruese.

Gjuha, ashtu si¢ demaskon frikén te individét apo popujt e parritur,
ndihmon edhe né ndértimin e atyre qé rendin pas saj, edhe pse e diné se ajo
éshté e pakapshme. Kjo, sepse ata e ndjejné se ajo u shérben né njé ményré
thelbésore: i forméson si subjekte, duke u dhuruar njé déshiré qé béhet e
mundur pérmes gjuhés. Eshté gjuha ajo qé na e pércjell kété déshiré; heré
si déshiré e prindérve, heré si déshiré e atyre qé kané vrapuar pas lirisé
dhe nuk kané ditur té dorézohen.

Ndaj protagonisti Odin Mondvalsen e shijon gjuhén deri né detaje, duke
mos u lodhur né interpretime té pafundme, né dukje té padobishme, sepse
ai e di se vetém njerézve si ai gjuha u shérben jo vetém pér t'i transmetuar

5 Poaty,f. 25.

6 J].Kristeva, Desire in Language: A Semiotic Approach to Literature and Art, pérkthyer nga
T. Gora, A. Jardine & L. Roudiez, Columbia University Press, 1980, f. 45.

7 ]. Derrida, Of Grammatology, pérkthyer nga G. C. Spivak, Johns Hopkins University
Press, 1976, f. 158
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déshirat e pavdekshme, por edhe pér té mos i 1éné té vértetat e tyre té
pashprehura deri né thelbin e asaj qé ato duan té kumtojné. Né njé
konfigurim krejt tjetér té marrédhénies midis subjektit dhe gjuhés, teksti
i Oh-ut hapet duke e zhvendosur lexuesin menjéheré brenda vetédijes sé
turbullt dhe té pagéndrueshme té protagonistit. Ai veté-paragitet pérmes
njé fjalie té stérzgjatur, ku ndérthuren koha e pakryer, e kryera e thjeshté
dhe ményra kushtore, duke prodhuar njé ritém té ngadalshém, té pasigurt
dhe té mbérthyer nga hezitimi. Fjalia hyrése, e drejtuar njé lexuesi té
supozuar, funksionon si model i asaj g€ mund té quhet “tepri semiotike”, njé
akumulim i detajeve té vogla, pérséritjeve té pandérprera dhe shmangieve
nga sintaksa standarde gé krijojné njé amulli té géllimshme narrative:

“Kur u ktheva, me nder me thané, prej nevojtores, ku pér pak nuk mé
zuri gjumi, e ndoshta dhe do té mé zinte, e besa dhe do ta bajsha nji
sy gjumé té rrasté sikur té ¢clirohesha miré dhe sikur duqi i cigares té
mos m’i kishte djegé gishtat...”®

Mbingarkesa e sintaksés e zhvendos vémendjen nga ngjarja te ményra
e té rréfyerit. Kjo proceduré e sjell tekstin mé prané asaj qé Barthes e
pérkufizon si “tekst i lexueshém” (readerly text / texte lisible): njé strukturé
e mbyllur ku kuptimet jané té parapércaktuara, dhe lexuesi orientohet
drejt njé ritmi té fiksuar, mé shumé sesa ftohet té ndértojé interpretime
té reja.” Né kété perspektivé, tepria e detajeve si jargét, djersa, plogéshtia
trupore dhe népérkémbija e pérditshmérisé nuk funksionon si instrument
pérshkrues, por si njé mekanizém i mbingarkimit stilistik qé e zévendéson
komunikimin me njé lloj bllokimi semantik.

Efekti i késaj ményre té té shkruarit éshté krijimi i njé marrédhénieje
té tensionuar midis protagonistit dhe gjuhés: ai nuk e pérdor até pér té
artikuluar kuptim, por pér té krijuar njé atmosferé té réndé, té ndotur, e
cila e zhyt lexuesin né njé gjendje afektive té véshtiré e té parehatshme. Si¢
argumenton Kristeva (1980), kjo ményré e artikulimit mund té kuptohet
si njé formé e “semiotikés negative”, njé formé diskursi ku gjuha shpérbén
rrugét e zakonshme té kuptimit dhe i imponon lexuesit “njé angazhim té

8 A.Pashku, Oh, Camaj-Pipa, 2002, f. 12.

9  R.Barthes, S/Z, pérkthyer nga R. Miller, Basil Blackwell, Oxford-Cambridge (MA), 2002,
f. 3-6.
Barthes pérdor termat “tekst i lexueshém” (readerly text / texte lisible) dhe “tekst i
shkrueshém” (writerly text / texte scriptible) né S/Z pér té pérshkruar dallimin ndérmjet
teksteve gé i ofrojné lexuesit njé strukturé té mbyllur e té paracaktuar dhe atyre qé
kérkojné qé lexuesi té marré pjesé aktivisht né krijimin e kuptimit. Né kété qasje,
narrativa e Pashkut afrohet mé shumé me “tekstin e lexueshém”, pér shkak té ritmit té
detajuar e pérsérités qé e orienton interpretimin drejt njé rrjedhe té kontrolluar dhe
kufizon hapésirén pér rishkrim ose pérftim té kuptimeve té reja.
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vecanté pér té rindértuar narrativén.”t°

Né kontrast té ploté me protagonistin e Pashkut, i cili shpesh pérpiqet
té artikulojé identitetin dhe pérvojén e tij pérmes njé rréfimi té ngarkuar
dhe pérsérités, protagonistin e Trebeshinés, Odin Mondvalsen, e gjejmé
té angazhuar né njé marrédhénie shumé mé harmonike me gjuhén. Ai
vetéprezantohet me fjaliné mé té shkurtér té mundshme, njé trajté e vetme
mohore gé, vetém pasi pérmbyllet me njé pikécuditése, lejon praniné e njé
frymémarrjeje pauze: “Jo!"!

Struktura gjuhésore krijon njé hapésiré ku protagonistitijepetmundésia
té ndértojé njé diskurs té tijin, té cliruar nga imponimet shogérore dhe
normat narrative tradicionale. Ky lloj diskursi ndérton “njé rrjet narrativ
té shumézéshém”, ku protagonistét ndérveprojné jo vetém me té kaluarén
dhe té tashmen, por edhe me lexuesin né njé diskurs me dy zéra dhe té
dialoguar nga brenda falé njé sistemi gjuhésor hermetik, té pastér dhe
unitar, “njé sistem i huaj pér relativizmin gjuhésor té vetédijes sé prozés.”
Kjo do té jeté natyra e vérteté e fjalive né jetén gjuhésore té personazhit
Odin, té shkurtra dhe eliptike pérgjaté gjithé tekstit, por té plota dhe aspak
dembele né pérshkrimin e asaj qé duan té tregojné. Pérmes tyre, Odini e
pérdor gjuhén si njé instrument pér té eksploruar vetveten dhe botén. Ai
krijon njé dialog té vazhdueshém, ku e vérteta nuk zbulohet vetém pérmes
ligjérimit té tij, por edhe pérmes ndérveprimit me té tjerét, duke i dhéné
rréfimit njé dimension dinamik dhe reflektiv. Si njé subjekt shuméplanésh,
Odini gjen shpejt “momentet trampoliné”, nga ku kapércen shpesh né kohé,
ndérsa e ruan té tashmen si kohén e tij té privilegjuar, tek e cila rikthehet
vazhdimisht:

“Uné isha tek ai vend atje poshté dhe kisha njé emér! Tashti jam kétu
dhe kam njé emér tjetér..” (Odin Mondvalsen, f. 7).

Nése do té na duhej té pércaktonim se né cilin nga kéto dy paralele
individi ka marrédhénie aspak migésore me gjuhén, do té zgjidhnim
rastin e paré: pérdorimin e gjuhés né regjistrin e saj mé té pakéndshém;
apo té dytin, ku ajo vjen e formésuar pérmes fjalive eliptike? Sigurisht, dy
protagonistét e kétyre veprave ofrojné dy qgasje té kundérta ndaj gjuhés: pér
protagonistin e paemért té Oh-ut, gjuha shfaget si njé barré qé fragmenton
dhe izolon, duke reflektuar mungesén e njé identiteti té qéndrueshém;
ndérsa pér Odinin, ajo béhet njé mjet pér krijimin e dialogut dhe ndértimin
e kuptimit. Ky dualizém ilustron qarté tensionet gé Kkarakterizojné

10 J.Kristeva, Desire in Language: A Semiotic Approach to Literature and Art, pérkthyernga
T. Gora, A. Jardine & L. Roudiez, Columbia University Press, 1980, f. 45.

11 K. Trebeshina, Odin Mondvalsen, né Legjenda e asaj qé iku, A.Z. Cajupi, 1992, f. 4

12 M. M. Bakhtin, The Dialogic Imagination: Four Essays, pérkthyer nga C. Emerson & M.
Holquist, University of Texas Press, 1981, f. 325.
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diskursin postmodern, ku “refuzimi i kuptimeve té unifikuara dhe ndértimi
i hapésirave alternative mbeten thelbésore.”

Né rastin e Odinit, déshira pér té njohur lidhet ngushté me synimin qé
edhe té tjerét té mund té té njohin. Njohja béhet mé e ploté kur zéri yt dhe
ai i té tjeréve marrin tingull, sepse e vérteta artikulohet jo vetém pérmes
gjuhés sé té drejtéve, por edhe pérmes gojés sé génjeshtaréve. Pikérisht pér
kété arsye, plotésia ligjérimore e Odinit krijon pérshtypjen e njé varianti
meé origjinal dhe mé té kompletuar, ndérsa protagonisti i Oh-ut perceptohet
sinjé pérséritje e kushtézuar. Megjithaté, kjo mbetet njé ndjesi e natyrshme
njerézore, e bazuar né besimin se diku ekziston gjithnjé njé varianti paré, i
cili, né ményré té pashmangshme, duhet té jeté mé i arriré dhe mé pozitiv.
Té dy protagonistét, gjithsesi, mbeten zéra té pavarur brenda ligjérimit té
tyre, duke ekzistuar si subjekte autonome, pavarésisht ngjashmérive qé
krijojné si jehoné e té njéjtit individ.

Pikérisht kétu géndron strategjia e tekstit: “e réndomta” dhe “e péshtira”
né rréfim fshehin, né té vérteté, déshirén e forté té komunikuesit pér té
mos komunikuar. Déshira pér t'u béré i palexueshém, ndonése dukesh
sikur po flet né regjistrin mé té thjeshté té mundshém, éshté shfagja e
hapur e njé armiqésie mes unit dhe gjuhés, e cila i ka dhéné protagonistit
njé fat-jeté qé ai nuk e pranon, por e kundérshton deri né skaj. Po aq
instinktivisht sa urren jetén e tij, ai kundérshton edhe gjuhén, té cilén e
sheh si viktimizuese, ndaj edhe e pérdor pér ta paraqitur né formén mé
té shémtuar t€ mundshme, duke e véné né funksion té pérshkrimeve té
objekteve dhe gjendjeve krejtésisht té padenja.

Té kesh shpresuar te gjuha, do té thoté té kesh pranuar horizontin e
saj shprehés, duke mos e tradhtuar pér asnjé arsye vértetésiné e saj. Por,
kur sheh se ajo qé ke dashur mé shumé béhet armé né duart e atyre qé
duan té té béjné keq, atéheré zhgénjimi vjen si i pashmangshém, e ti ndien
se je tradhtuar nga vetvetja. Nuk mund ta zhdukésh gjuhén, por mund té
vendosésh té heshtésh. Dhe, nése kjo éshté e pamundur pér njé arsye a
tjetér, mund ta refuzosh até, duke e béré njé shérbétore té padobishme.

Ndaj nénvizuam qé né fillim se raporti qé Odini vendos me gjuhén, éshté
térésisht i ndryshém nga raporti qé Ai vendos me té. Déshira e Odinit pér
té komunikuar, si me ata qé i do, ashtu edhe me té gjithé ata qé kérkojné
té hyjné né dialog me té, i jep mundésiné jo vetém té shfaqé vetveten, por
edhe t'u krijojé té tjeréve hapésirén pér té béré té njohur identitetin e tyre.
Né kété rast, akti i njohjes lidhet me synimin gé edhe té tjerét té mund té
té njohin.

Njohja béhet mé e ploté kur zéri yt dhe ai i té tjeréve marrin tingull,
sepse e vérteta artikulohet jo vetém pérmes gjuhés sé té drejtéve, por

13 ]. Derrida, Of Grammatology, pérkthyer nga G. C. Spivak, Johns Hopkins University
Press, 1976, f. 162.
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edhe pérmes gojés sé génjeshtaréve. Njé pérfundim paraprak gé rrjedh
nga analiza e mésipérme éshté se gjuha shfaget si njé forcé dinamike dhe
transformuese, e cila forméson thellésisht pérvojén e protagonistéve dhe
ményrén si ata ndérveprojné me botén gé i rrethon. Ndérsa te protagonisti
i Oh-ut gjuha béhet njé mjet izolimi dhe fragmentimi, pér Odinin ajo
shndérrohet né njé instrument té dialogut dhe zbulimit. Ky kontrast
thekson dy anét e kundérta té potencialit gjuhésor: si njé mekanizém qé
mund té kufizojé subjektin ose ta fuqgizojé até. Pérmes kétyre qasjeve té
kundérta, dy veprat jo vetém zbulojné tensionin midis kufizimeve dhe
mundésive té gjuhés, por edhe nxisin njé reflektim mé té thellé mbi rolin
e saj thelbésor né ndértimin e identitetit dhe kuptimit, si né letérsi ashtu
edhe né pérvojén njerézore.

Pérséritja né diskursin letrar si mekanizém identifikues i tensionit
midis individit dhe pushtetit'*

1. Pérséritja ligjérimore si denoncim dhe rezistencé

Pérséritja ligjérimore, pra rimarrja e vazhdueshme e periudhave,
fjalive, pjeséve té fjalive, fjaléve, lidhézave dhe pasthirrmave, ka njé
funksion té dyfishté né letérsiné postmoderne: ajo jo vetém forcon
koherencén strukturore, por pasqyron edhe tensione té thella psikologjike
dhe ekzistenciale. Sipas Deleuze (1994), pérséritja nuk éshté thjesht njé
riprodhim mekanik, por “njé proces krijues qé nxjerr né pah diferencén
dhe konfliktin brenda sé njéjtés formé.”*°

Né rastin e protagonistéve té romaneve Oh dhe Odin Mondvalsen,
pérséritja shfaget si njé mekanizém pér té pérballuar kércénimet dhe
pasigurité qé ata pérjetojné, duke ndértuar njé tension midis ligjérimit té
artikuluar dhe kuptimeve té tij té heshtura apo té nénkuptuara. Ajo éshté
njé shenjé e sigurt e pranisé sé njé kércénimi qé i drejtohet identitetit té
individit, ndérsa kjo prani béhet e lexueshme sipas shkallés dhe llojit té
pérséritjeve té pérfshirané rréfim, duke treguar se né cilat raste manifestimi
i tij éshté mé agresiv dhe rrjedhimisht mé ankth-sjellés.

14 Né kété kontekst, “diskursi letrar” i referohet njé rrjeti té ndérthurur kuptimor dhe
ideologjik qé pérbéhet nga ligjérime té ndryshme letrare. Ndérkohé, ligjérimi trajtohet
si akti konkret i té shprehurit, duke i shérbyer diskursit mé té gjeré si njési pérbérése
dhe pérforcuese. Pér njé trajtesé meé té thelluar té késaj marrédhénieje, shih: M. M.
Bakhtin, The Dialogic Imagination: Four Essays, pérkthyer nga C. Emerson & M. Holquist,
University of Texas Press, 1981, kapitujt 3-4, fq. 259-422; P. Bourdieu, Language and
Symbolic Power, red.]. B. Thompson, pérkthyer nga G. Raymond & M. Adamson, Harvard
University Press, 1991, kapitujt 1-2, fq. 37-70; G. Deleuze, Difference and Repetition,
pérkthyer nga P. Patton, Columbia University Press, 1994, f. 90.

15 G. Deleuze, Difference and Repetition, pérkthyer nga P. Patton, Columbia University
Press, 1994, f. 90.
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Né té dyja rastet, pérséritja shérben si element gé rregullon unitetin
tematik dhe strukturor té rréfimit; megjithaté, kjo vecori shfaget mé
dukshém te Oh, ku krijohet njé narrativé qarkore gé nis dhe mbyllet né té
njéjtén piké referimi. Ky efekt éshté mé i theksuar né mbylljen e romanit,
moment né té cilin riprodhohen skenat fillestare, por me ndryshime té
vogla qé pasqyrojné njé perceptim té transformuar té kohés dhe hapésirés.
Pérséritja risjell té njéjtin mjedis pas udhétimit imagjinar né té dy skajet e
kohés, ku nisja i ngjan kthimit, me ndryshime té lehta, pasi tashmé jemi né
anén e kundért té pikés sé nisjes.'®

Studiuesi Kujtim Shala (2003) véren se “struktura qarkore e ligjérimit
té Pashkut, e bazuar né periudha bashkérenditése dhe té ngjeshura,
pasqyron jo vetém tensionet e brendshme té rréfimit, por edhe raporte
ndértekstuale me tekstet biblike dhe format kanunore.”'” Sipas tij, ligjérimi
ecén né logjikén e njé rrethi, duke krijuar njé ndérdialog, qé lidh prozén
dhe poezing, njé qasje qé éshté karakteristike pér stilin e Pashkut. Autori
pérdor kéto pérséritje pér té theksuar njé tension ekzistencial ku kthimi né
pikén e nisjes nuk ofron qetési, por intensifikon ndjesiné e kércénimit dhe
alienimit'®:“Femna qé né hyrje qéndronte shtriré né shtrat pa e thané asnji
fjalé, né mbyllje... u sul kah dera pér té dalé me flutrue; as akuariumi i vogél
nuk éshté mé i njejti..”*°

Por, nése kjo pérséritje situative duket se i ka shérbyer autorit né
ményré té synuar, njé pérjetim tjetér lind nga pérséritjet qé shfagen kur
ngjarja éshté tashmé e shképutur dhe vendosur né kohé té tjera, larg sé
tashmes. Retrospektiva, e realizuar pérmes peshkut dhe 1évizjeve té tij té
cuditshme, qé i rikthejné rréfimtarit né mendje até dité né ligen, éshté e
para; menjéheré pas saj, pérmes figurés sé plakut, kalohet né njé té dyte,
akoma mé té largét, né té kaluarén ilirike. Né té dyja kéto raste, elementi
pérsérités béhet mé i theksuar, pasirréfimikalon né trajtén dialogjike, e cila,
nga ana e saj, shton tensionin e pérjetimit, duke e zhvendosur integritetin
e rréfimtarit mashkull né plan té dyté, pér t'i hapur vend historisé dhe
rréfimit, gé béhet mé i gjeré.?°

16 Shih Ali Aliun, Reflekse letrare, Flaka, Shkup, 1999, f. 213.

17 K. Shala, Vox-i i Anton Pashkut, Bota Sot, 6 dhjetor, 2003. Marré nga: https://shkoder.
net/anton_pashku/.

18 Né letérsiné bashkékohore, alienimi pérshkruhet si shképutja e individit nga vetvetja
dhe realiteti pérreth, duke reflektuar njé humbje té kuptimit dhe té pérkatésisé. Ky
koncept gjen jehoné te pérkufizimi filozofik i Marx-it mbi alienimin, ku individi éshté i
ndaré nga produktet e krijimit té tij dhe nga veté procesi i krijimit.

Shih: K. Marx, Economic and Philosophic Manuscripts of 1844, pérkthyer nga M.
Milligan, Prometheus Books, 1988, f. 72-74.

19 A. Pashku, Oh, Camaj-Pipa, 2002, f. 98.

20 J. Brenkman, “Narcissus in the Text”, cit. nga J. Culler, “La critica decostruzionista”, né
Sulla deconstruzione, Bompiano, Milano, 1998, f. 231.
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Le té ndalemi né njé nga momentet e shumta, ku pérséritja synon té
shfaqé mé tepér sesa thjesht anén e saj grafike dhe té plogésht:

“E ¢’ban ti kur kérkon népér mal?”

“Eci.”

“Dhe?”

“Eci. Dhe futem népér lluga”

“Futesh, dhe?”

“Futem dhe népér zguer; kérkoj. Dal. Eci.”(Oh, . 27)

Né kété rast vérehet se kemi kaluar nga niveli i paré pérsérités, ai
makrostruktural, né njé situaté mikrostrukturore, ku pérséritja nuk shfaget
mé né periudha apo sintagma té gjata, por né njési leksikore themelore.
Shpesh né trajtén e anaforave, epiforave, anadiplosis apo politotés, kjo
rimarrje e vazhdueshme e termave, né vend qé té krijojé né tekst njé lloj
ngadalésimi, krijon njé ndjesi ritmike qé pér nga forma i ngjan njé arabeske
narrative.?! Pérséritja vjen si dialogim, ku éshté Ai qé rimerr né pozicione
té ndryshme fjalét e plakut pér té nxitur rréfimin e tij, ndérsa veté plaku
nuk i ripérsérit, por vijon fillin e rréfimit sipas ményrés sé vet. Pérftohet
ndjesia e fragmentarizimit, e thyerjes sé vazhdueshme, e njé shképutjeje
té forté té plakut nga Ai dhe nga bashkébiseduesja femér. Plaku rréfen
pa specifikuar dhe rréfimi shfaget i fragmentarizuar, i ndértuar mbi njé
rimarrje té pérséritur qé nxit, por nuk orienton. Kjo ndodh sepse pérséritja
nuk lidhet me pjesét thelbésore té rréfimit, por me elemente qé thjesht
rikthejné veprimin e sapotreguar, duke e shtyré mé tej pa e gartésuar.
Pérftohet késhtu njé imazh jo i qarté i asaj qé rréfehet me gjuhén mé té
thjeshté t€ mundshme. Pér t'u kthyer edhe njé heré te termi “arabesco”,
i sjellé mé sipér dhe qé Natalia Ginzburg e pérdor pikérisht pér kété lloj
pérftimi: ai shénjon njé seri vijash qé pérsériten duke u gérshetuar, duke
ndértuar, né rastin toné, jo vetém konstruksionin linguistik té kétyre
dialogéve, por edhe njé lloj errésimi té realitetit, qé e bén até té paqarté
deri né fund.*

Pérséritja, né kété ményré, né vend gé té krijojé efektin e supozuar té
sqarimit, pengon artikulimin e qarté té lidhjeve mes pjeséve té dialogut.
Ndajndjesia qé pérftohet éshté ajo e njé pamundésie té gjuhés, ose e mjeteve
gjuhésore, pér té paraqitur njé realitet né dukje shumé té thjeshté, por qé,
pérmes kétyre rimarrjeve, béhet i lodhshém dhe i pakuptuar. Kjo tregon se
mosdéshira pér ta shpallur té vértetén dhe, si pasojé, copétimi i saj pér ta

21 Sipas Gagliardit (2000), “arabeska si formé e ndérlikuar dhe fragmentare pasqyron
jo vetém kaosin e realitetit, por edhe pamundésiné e protagonistéve pér té artikuluar
njé té vérteté té qarté dhe té pérbashkét.” Shih: E. Gagliardi, “Forme della ripetizione
nei romanzi epistolari di Natalia Ginzburg”, né Lingua d’autore. Letture linguistiche di
prosatori contemporanei, Carocci Editore, néntor 2000, f. 96.

22 Kampi metaforik i arabeskut, sikurse ai i labirinthit, haset shpesh né krijimtariné e N.
Ginzburg pér té treguar komplikimet dhe kaosin e realitetit; Po aty.
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paragitur sa mé té mjegullt, buron nga fakti se kjo e vérteté vazhdon té jeté
e frikshme dhe té ngjallé trembje. Dihet se nuk ka situaté mé té rrezikshme
sesa ajo ku dhuna hyn heshturazi, pa trokitur né deré, sepse tashmé éshté
béré pjesé e shtépisé. Pérmes figurés sé plakut dhe pérshkrimeve té tij pér
malin dhe barkén, pérséritja transformohet nga njé mekanizém qé krijon
ankth né njé mjet me ané té té cilit ndértohen lidhje kuptimore mé té thella.
Pér shembull, barka e plakut pérmendet vazhdimisht si njé objekt qé nuk
prishet dhe géndron gjithmoné né ujé:

“...mendoj pér barkén. Pér ¢cfaré barke? (do kush e ka nji. Edhe uné e
kam nji” (Oh, . 27).

Né kété pasazh, intonacioniiplakutndryshon. Ai nuk éshté méicoroditur
dhe as i pérhumbur; vjen i garté, dhe objekti qé pérmendet shpesh - barka -
forcon vetveten sa heré gé rimerr formén né rréfim, ashtu si edhe pérjetimi
i plakut, i cili béhet gjithnjé e mé i fuqishém né intonacion. Kjo kuptohet nga
shpejtésia e pérgjigjeve té tij, qé béhen mé té gjata dhe mé pérshkruese.
C’'gjé ijep plakut kaq forcé? Cfaré ndérton ai pérmes memories sé vet, qé té
arrijé té prapésojé ankthin dhe frikén nga e keqgja me té cilén bashkéjeton?

Si¢ véren Culler, pérséritja, kur e fokuson vémendjen né njé objekt
specifik, mund té kthehet né njé ményré pér té thyer ritmin e zakonshém té
narrativés dhe pér té ndértuar njé simbolizém té fugishém.? Né kété rast,
barka e plakut béhet njé simbol i géndrueshmérisé dhe i mbijetesés, duke
u kthyer né njé metaforé pér rezistencén dhe shpresén pérballé kaosit
té pérditshém. Pérséritja, né kété fazé té rréfimit, i shérben autorit pér
té ndértuar njé pérjetim situativ krejt té ndryshém nga ai i pari. Epifora,
si figuré, duket se ka njé potencial tjetér pérjetimi, pasi ajo mundéson jo
zhvendosjen e vémendjes, por fokusimin pikérisht te objekti qé pérséritet.
Pérmes saj déshmohet pesha qé ky objekt ka, duke pérshkallézuar fuginé e
tij deri né njé personifikim etnik, ku barka nuk éshté mé thjesht barka, por
béhetbarkacifteli.Imazhiibarkés,pérmesrezistencésdhe géndrueshmérisé
gé ajo simbolizon, krijon lidhje me narrativat e géndrueshmérisé njerézore
pérballé sfidave ekzistenciale. Né njé paralele me barkén e Santiagos te
Plaku dhe deti, gé mishéron pérpjekjen e pandalshme pér triumf mbi forcat
e natyrés, barka e plakut te Oh pérshkruhet si njé objekt i pavdekshém, qé
nuk mbytet dhe nuk kalbet:

“Po, nji barké qé rri midis ujit. Ajo nuk kalbet, as mbytet kurré.” (Oh, f.
29).

Né kété pérshkrim, barka nuk pérfagéson thjesht njé objekt fizik, por
njé simbol té fugishém té mbijetesés shpirtérore, njé hapésiré té sigurt,

23 . Culler, On Deconstruction: Theory and Criticism after Structuralism, Routledge, 1998,
f.231.
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né té cilén individi mund té ruajé integritetin e tij pérballé kaosit. Lidhja
intertekstuale i shton simbolikés sé barkés njé dimension universal, duke
e pérfshiré até né rrjetin e simboleve té géndrueshmérisé dhe shpétimit,
si Barka e Noes nga tradita biblike. Né kété kuptim, barka béhet “njé
hapésiré shpirtérore ku ruhet genia dhe memoria pérballé shkatérrimit
total”.?* Pérshkrimi i saj si dicka qé nuk prishet dhe nuk fundoset tregon
forcén e saj “si njé mjet shpétimi jo vetém fizik, por edhe shpirtéror, duke
simbolizuar njé formé té mbijetesés qé nuk pérfshihet nga absurdi i botés
pérreth”.?® Si bartése e kujtesés kolektive, ajo béhet njé simbol i géndresés
dhe identitetit kulturor, duke mbajtur né vetvete historité personale dhe
kolektive pér t'i shpétuar harresés. Pérmes pérséritjes sé saj né narrative,
barka kthehet “né njé piké referimi gé lidh té kaluarén dhe té ardhmen,
duke krijuar njé ndjenjé vazhdimésie dhe pérkatésie”.?

Né kontrast me dialogun fragmentar dhe té tensionuar té personazheve
né Oh, rimarrja e elementeve simbolike né ligjérimin e personazheve
shérben gjithashtu pér té krijuar njé ndjesi pérqendrimi dhe stabiliteti. Né
vend gé té fragmentojé narrativén, kjo rimarrje fokusohet né objekte gqé
mbartin peshé simbolike dhe ndihmojné né ndértimin e njé lidhjeje mé té
thellé mes protagonistit dhe kuptimeve qé ai kérkon té formésojé.

Kéto elemente té rimarrjes shfagen né pjesé té ligjérimit ku protagonistét
pérpigen té lidhen me kujtime ose pérvoja té sé kaluarés, duke pérdorur
gjuhén si njé mjet pér t'i dhéné formé té tashmes sé tyre. Rimarrja
ndihmon né ndértimin e njé lloj getésie ose pérgendrimi qé kontraston
me fragmentarizimin e krijuar nga dialogé té tensionuar. Ky pérdorim
i pérséritjes nuk shérben vetém si njé tekniké narrative, por béhet njé
hapésiré ku kuptimi stabilizohet dhe tensionet e ligjérimit gjejné njé lloj
balancimi.

Né kété ményré, ligiérimi simbolik pasqyron pérpjekjen e protagonistéve
pér té ndértuar njé marrédhénie mé té géndrueshme me realitetin e tyre.
Né vend qé té fragmentohet, ai formon njé strukturé té ripértéritjes ku
pérséritja nuk éshté shenjé e pasigurisé, por njé mjet pér té theksuar
vazhdimésiné dhe lidhjen e protagonistéve me kuptime mé té thella.

2. Pérséritja si mjet pér té sfiduar autoritetin dhe pushtetin

Né romanin Oh, pérséritja pérdoret si njé ményré pér té sfiduar
autoritetin dhe normat e vendosura, jo vetém brenda narrativés, por edhe
né marrédhénien mes lexuesit dhe tekstit. Njé shembull domethénés éshté

24 N. Frye, Anatomy of Criticism, Princeton University Press, 2000, f. 135.
25 A. Camus, The Myth of Sisyphus, pérkthyer nga J. O’Brien, Gallimard, 1942, f. 48.

26 J.Assmann, Cultural Memory and Early Civilization: Writing, Remembrance, and Political
Imagination, Cambridge University Press, 2011, f. 45.
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rikthimi i figurave té mureve dhe gardhigeve, té cilat shfagen né situata
té ndryshme pér té simbolizuar ndalesat e jashtme dhe té brendshme té
protagonistéve:

“Dhe e pashé gardhiqin. Njé gardhiq i gjaté, i hekurt... Gardhige qé
nuk i kalova dot atéheré, dhe qé sot mé duken mé té larta.” (Oh, f. 45).

Gardhiqet dhe pérshkrimi i pérséritur i tyre krijojné njé atmosferé gé
nénvizon ndalimin dhe frikén e protagonistéve nga tejkalimi i kufijve, fiziké
apo metaforiké. Kjo rimarrje pasqyron njé mosnénshtrim té protagonistéve
ndaj kétyre kufizimeve, duke u kthyer né njé géndrim sfidues ndaj
autoritetit qé i imponon kéto pengesa.

Kéto figura kufizuese nuk pérfagésojné vetém ndalesat fizike,
por mbartin “njé simboliké té ngarkuar me tension ekzistencial, ku
protagonistét ndodhen mes déshirés pér té kaluar kufijté dhe pamundésisé
pér ta béré kété”.?” Lévizja midis pérpjekjes dhe déshtimit i jep narrativés
njé ritém té tensionuar dhe té fragmentuar, duke e vendosur lexuesin né
pozita té pasigurta dhe té mbushura me pyetje. Né té njéjtén ményré, edhe
akti i pérséritur i ndértimit dhe rrézimit té piramidés éshté njé simbol i
garté i absurditetit dhe rezistencés kundér autoritetit gé kérkon rezultate
té matshme dhe pérmbushje lineare té géllimeve:

“Dhe e ngritén gurin, té gjithé bashké. Dhe e vuné gurin. Dhe
qgéndruan. Pérséri e ngritén, pérséri e vuné. Pér t'u rrézuar... Pér t'u
ngritur.” (Oh, Pashku, 2002, f. 72).

Protagonistét, pérmes kétij procesi té pakuptimté, refuzojné logjikén
utilitariste dhe sfidojné pritshmeérité shogérore pér kuptim, duke artikuluar
humbjen e individualitetit por edhe pérpjekjen pér ta rindértuar até.

Tek Odin Mondvalsen, pérséritja gjuhésore merr njé trajté introspektive
dhe dramatike, duke u pérdorur si njé mekanizém pér té artikuluar humbjen
e individualitetit dhe pérpjekjen pér ta rindértuar até. Qé né hapjen e
romanit, narratori autodiegjetik, pérmes njé simultaneous narrating®,
ndérthur ndérhyrjet kohore duke i shkriré té tashmen dhe té shkuarén né
njé kohé me dy drejtime, duke sfiduar késhtu kuptimin konvencional té
identitetit:

“Uné isha tek ai vend atje poshté dhe kisha njé emér! Tashti jam kétu
dhe kam njé emér tjetér..Ndofta atje nuk kisha asnjé emér, pasi mé
kishin thirrur me njé emér. Dhe tashti jam... Po, mua mé quajné...”
(Odin Mondvalsen, 1992, f. 81).

27 K. Rrahmani, “Habia e Anton Pashkut: Oh”, né Studime: Revisté pér studime filologjike,
nr. 25, Akademia e Shkencave dhe e Arteve té Kosovés, 2018, f. 146.

28 Sipas pérdorimit té Gérard Genette né Narrative Discourse: An Essay in Method,
pérkthyer nga Jane E. Lewin, Cornell University Press, Ithaca (NY), 1980, f. 218-219.
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Dramatikja, pikérisht né kété pasazh té tekstit, shfaget si njé element
mé shumé se i vegcanté. Komunikimi, né dukje naiv dhe madje shenjé e
njé individi me té shprehur té ¢rregullt, i atij qé nuk e pérdor rregullisht
gjuhén, mund té zgjojé fillimisht njé buzéqeshje cudie pérballé naivitetit.
Megjithaté, brenda pak sekondash, dramatizmi pérmbyt ndjesité dhe e
shndérron komunikimin né njé pérvojé qé shkon pértej pérshtypjeve té
para.

Pérve¢ pérdorimit fillestar, péremri vetor uné, humbet, pér t'u rishfaqur
mé voné, por asnjéheré mé né pozicionin hapés té fjalisé. Duket se, né
vend té pérséritjes, kemi té béjmé me jopérséritjen e tij, njé mungesé qé
té bén té mendosh jo pér njé strategji letrare, por pér njé mospérdorim
té pavetédijshém qé kérkon té transmetojé qé né fillim, pra pa nisur ende
rréfimi i miréfillté, humbjen e personalitetit, njé “vjedhje” té individuales.
Kjo zhvendosije, sipas Fairclough, nuk éshté thjesht njé strategji letrare, por
njé tekniké qé reflekton tensionet sociale dhe ideologjike qé formésojné
gjuhén dhe pushtetin. Sipas tij, struktura té tilla gjuhésore, si zhvendosja
e péremrave apo pérdorimi i pyetjeve, “mund té pasqyrojné ose sfidojné
marrédhéniet e pushtetit dhe kufizimet qé ato vendosin mbi individin”.?°

Qé kétu dramatizmi i rréfimit fillon té pérjetohet né pérmasén e njé
mungese, tashmé té paralajméruar nga néntitulli i kapitujve, té vendosur
grafikisht né kété ményré:

“ku tregohet se kush jam uné
dhe kush nuk jam uné.”

Pérséritja e bllokut kush-jam-uné, e ndaré nga pjeséza mohore nuk, nxjerr
né té dyja rastet né pozicion fundor péremrin uné, té€ parapriré nga folja
jam. E paré né kété pamje fragmentare, ku pamja grafike e varguti huazohet
prozés, pérséritja merr formén e njé epifore, e cila, si mjet retorik, fugizon
simbolikén e strukturés kush jam / kush nuk jam, e sidomos veté foljen
jam, qé shndérrohet né njé ményré té pohimit té ekzistencés, pavarésisht
zhvendosjeve, dhunés dhe mohimeve. Pérmes saj, Odini deklamon té genét
i pranishém, ekzistues, pavarésisht sesi e thérrisnin apo e quanin. Ndaj, pér
té ruajtur pikérisht kété jam, ai béhet Odin Mondvalsen: “..dhe u béra Odin
Mondvalsen!..” sepse “Odin Mondvalsen uné isha atéheré kur nuk isha uné.”’
Fuqizimi i foljes, pérmes pérséritjeve té vazhdueshme dhe pérmes njé
taktike pozicionimi, e ndihmon autorin né pércimin e ndjesive reale,
sepse jané foljet ato qé nuk génjejné kurré - mé té besueshmet né rréfim,
té vetmet qé nuk mund t'i zbukurosh. Rimarrja e tyre Kkrijon njé ritém té
brendshém, i cili pasqyron jo vetém veprimet e personazheve té tjeré, por
edhe kémbénguljen e protagonistit pér té mbijetuar né rrethana kufizuese:

29 N. Fairclough, Language and Power, Longman, London, 1989, f. 27-30.
30 K. Trebeshina, Odin Mondvalsen, né Legjenda e asaj qé iku, A.Z. Cajupi, 1992, f. 81.
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“Mé 37 gusht mé arrestuan ngaqé kisha zbritur né mars. Mé rrethuan
njé numér i madh njerézish me uniforma dhe mé arrestuan né vend.”
(Odin Mondvalsen, f. 83).

Né kété shembull, pérséritja e foljes mé arrestuan vendoset né pozicione
té ndryshme brenda fjalisé pér té theksuar veprimin e ushtruar vazhdimisht
mbi subjektin, duke i dhéné lexuesit njé ndjesi intensiteti dhe dhune. Ky
veprim, sé bashku me ményrén brutale me té cilén kryhet, pérforcohet
edhe nga ndajfoljet e kohés dhe hapésirés, té cilat krijojné njé ndjenjé té
njékohshme té pranishmeérisé sé protagonistit dhe té pamundésisé sé tij
pér té kontrolluar fatin e vet: mé arrestuan né vend.

NEé pjesé té tjera té veprés, pérséritja e foljeve shfaget né veprime dhe
pérshkrime gé nxjerrin né pah humbjen e kontrollit nga personazhet
e tjeré, duke reflektuar njé prishje té ekuilibrit té pozicioneve té tyre
mbizotéruese: “Ata u zeméruan dhe, duket, u zeméruan shumé, se Mjeku i
hollé u ngrit né kémbé dhe foli..” (Odin Mondvalsen, f. 115).

Rimarrja e foljes u zeméruan, e ndjekur nga njé ndajfolje sasie, nuk
thekson thjesht njé gjendje zemérimi, por njé humbje té kontrollit, duke
déshmuar se ata qé “u zeméruan” né fakt nuk e zotérojné situatén, edhe pse
mund té duket e kundérta. Né kété ményré, ligjérimi i Odinit shndérrohet
né njé mjet pér té sfiduar dhe destabilizuar autoritetet gé kérkojné ta
kontrollojné até. Pohimi i studiuesit Bourdieu se “gjuha nuk éshté njé mjet
neutral, por njé hapésiré ku pushteti riprodhohet ose sfidohet”,! pérputhet
me ményrén se si Odini pérdor zhvendosjen dhe rimarrjen e frazave pér té
artikuluar rezistencén ndaj strukturave té autoritetit.

3. Pérséritja si mekanizém i kujtesés narrative dhe identitare

“Nése ndonjéheré dégjoj njé muziké qé mé pélgen, nuk di ta kujtoj
mé pas; atéheré si mund ta dua njé gjé, qé nuk arrij ta kujtoj? Kujtoj
nga njé kéngé fjalét. Mund t'i pérséris né pafundeési fjalét qé dua.”*

Pérséritja gjuhésore, e ngulitur né strukturén narrative té romaneve Oh
dhe Odin Mondvalsen, shérben sinjé mekanizém i fugishém pér té ndértuar
dhe ruajtur kujtesén kolektive dhe individuale. Ginzburg e pérshkruan
kété proces pérmes nevojés pér té pérséritur fjalét dhe imazhet, pér t'i
béré ato té paharrueshme, edhe kur bartin ngarkesa té pakéndshme. Ja pse
lexuesi nuk harron kurré veprimet qé Ai kryen i mbyllur né universin e
tij té ngushté, banjén, e cila rikthehet si imazh pérsérités né fund pér t’i
kujtuar individit botén e tij té izoluar, té dorézuar dhe pa as mé té voglén

31 P. Bourdieu, Language and Symbolic Power, red. nga J. B. Thompson, pérkthyer nga G.
Raymond dhe M. Adamson, Harvard University Press, Cambridge (MA), 1991, f. 109.

32 N. Ginzburg, Le piccole virtu, cituar nga Elena Gagliardi, “Forme della ripetizione nei
romanzi epistolari di Natalia Ginzburg”, né Lingua d’autore, Carocci Editore, 2000, f. 86.
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déshiré pér té kapércyer gardhiget.

Nuk mund té mos mé rikujtohen fjalét e plakut dhe mizogamit, gjestet e
tyre, veshjet, edhe pse nuk kam njé imazh té qarté té pamjes sé tyre. Ndaj
vazhdoj ta shoh babén, duke ngréné dheun e zi e duke paré mé keqardhje,
dhe nuk ka gjé qé e nxjerr nga kujtesa rrotén e diellit e mé sakté copat e
rrotés sé diellit, edhe pse nuk e kujton mé numrin e hijeve qé i afrohen
asaj: “Shikojné gerren e diellit, copat e saj para kambéve té tyre. Afrohet edhe
nji hije. Edhe ky shikon copat e qerres sé diellit. Qé té tre marrin nga njé
copé té qerres sé diellit dhe e puthin.”, sepse jané kéto copa, té vetmet qé té
pérkujtojné se dikur nuk kishte ra muga e zogjét nuk ishin té gurézuar.”

Né njé nivel mé té thellé, pérséritja jo vetém gé ruan kujtesén, por
edhe sfidon harresén si njé akt ideologjik. Elementi i ironisé dhe absurdit
zbulohet pérmes rimarrjes sé figurave si Putifari, i cili kalon nga “Sekretar
i Partisé Komuniste” né njé figuré groteske qé mishéron absurditetin e
ndryshimeve politike dhe ideologjike. Ky personazh mbetet i ngulitur né
kujtesé jo pér shkak té profilit té tij politik, por pérmes detajeve té vogla,
si gruaja e bukur qé “e léviz bishtin poshté e lart” dhe fakti qé ai veté nuk
shqetésohet, sepse “pérfiton rrogé té miré dhe furnizime né bllok”. Kéto
transformime té papritura shérbejné pér té sugjeruar pérhershmériné e
absurdit dhe mungesén e thellé té progresit né strukturat shogérore.

Njé tjetér shembull tejet domethénés i rimarrjes sé kujtesés éshté
pérséritjia ngulmuese e emrave Gent dhe Anici, té cilét rikthehen
vazhdimisht brenda té njéjtés njési sintaksore. Pérshkrimi i Gentit, emri
i té cilit pérmendet pesédhjeté e pesé heré brenda pak fageve, bashkon
tensionin narrativ me njé pérgendrim obsesiv mbi figurat historike dhe
mbi modelet politike té nénshtrimit. Ky hiperbolizim leksikor nuk éshté
thjesht njé zgjedhje stilistike, por njé strategji diskursive qé funksionon si
ankesé ndaj degradimit té subjektit nén presionin e forcave politike dhe
historike. Pérmes késaj teknike, teksti ndérton njé paralelizém té qarté
midis humbjes sé individit dhe degradimit té kolektivit: tradhtia, dorézimi
dhe dobésia e Gentit projektohen si simptoma té njé déshtimi mé té gjeré
shogéror e kulturor, duke e shndérruar figurén e tij né njé simbol té
brishtésisé sé identitetit kombétar:

“Genti dhe Anici, Anici dhe Genti hyné né Skodra, hyné dhe u ulén, u
ulén Anici dhe Genti, né Skodra u ulén, Genti shtroi pér té hangér,
shtroi pér té hangér e pér té pi, pér té pi, pi, dhe pér té hangeér, piné,
shumé piné, shumé hangrén, shumé piné, piné, hangrén, piné aq
shumé sa Gentin dikur e zu gjumi, gjumi, nji gjumé i randé, e zu, e zu
Gentin, Genti né gjumé(...)"(Oh, f. 43-50).

Studiuesja Klara Kodra e konsideron kété strukturé té pérseéritjes si njé
strategji té géllimshme moderniste ku “rimarrja e simboleve dhe fragmenteve
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té sé shkuarés ndérton njé narrativé unazore gé krijon tension midis
pérjetésisé sé kujtesés dhe fragmentarizmit té pérvojés individuale.”**Né kété
perspektivé, fjala nuk funksionon vetém si njé mjet poetik qé ndérmjetéson
lidhjen ndérmjet subjektit dhe kujtesés kolektive, por edhe si njé akt
rezistence ndaj harresés historike dhe proceseve té zhdukjes kulturore.
Pérmes kétij funksioni, rimarrja shndérrohet né njé strategji diskursive qé
jo vetém sfidon realitetin e dhéné, por edhe kontribuon né rindértimin e
identitetit individual dhe kolektiv pérmes kujtesés.

Sikur emri i Gentit t€ mos shfaqej grafikisht kaq shpesh, pra sikur
autori ta pérmendte vetém aq sa éshté e nevojshme pér t'i kujtuar lexuesit
subjektin e rréfimit, ritmi dhe pesha kuptimore e tekstit do té ishin krejt
té tjera. Pérmendja e tij e dendur, shpesh edhe pértej nevojés gramatikore
apo semantike, krijon njé efekt té vecanté stilistik. Vendosja e Gentit prané
emrave té tjeré, qofté atyre pércaktues si Rex Illyricorum, qofté atyre té
lidhur me marrédhénie gjaku si Platori, apo me figura té femrave si Etleva
gé ai ia rrémben té véllait, si edhe me toponime historike si Scodra dhe
Anici, shton njé shtresim emrash qé prodhon njé dendési simbolike té
pakrahasueshme. Pikérisht ky shtresim e forcon dramatikén e historisé sé
njé populli gé njeh mbretér qé vrasin véllezérit pér gra, qé poshtérohen
dhe skllavérohen si gra, duke 1éné pas “qerret e diellit” té thyera, ndérsa
veté treten né pluhur.

Duhen pérkujtuar “Gentat”, sepse gjithmoné prané tyre do té gjenden
“Anicé” qé do té pérdorin dobésiné e tyre pér té shkatérruar e asimiluar
njé komb, qofshin ato té huaj apo vendas, qofshin Anicé apo Mizogamé,
gjithmoné né kérkim té sé njéjtés gjé, krijimin e njé bote pa liri. Njé bote “ku
té keté vetém nji shtypshkronjé e cila do té botojé vetém nji abetare, vetém
nji libér leximi, vetém nji libér té historisé, vetém nji libér té filozofisé, vetém
nji tregim, vetém nji novelé, vetém nji gazeté té pérditshme, vetém nji revisté,
do té keté vetém nji radiotelevizion, i cili do té emitojé vetém nji kéngé, vetém
nji(...)”%*

Ndryshe nga Oh, ku kujtesa pérqgendrohet kryesisht né njé té shkuar
mitike dhe individuale, te Odin Mondvalsen pérséritja merr njé dimension
introspektiv dhe filozofik, duke shérbyer si njé kritiké ndaj degradimit té
gjuhés dhe vlerave njerézore. Protagonisti ndérton njé narrativé qé 1éviz
vazhdimisht midis kujtesés dhe reflektimit, duke e pérkufizuar té kaluarén
si njé hapésiré té ngarkuar me kuptime dhe pérvoja. Né kété perspektivé,
rimarrja nuk funksionon vetém si njé tekniké stilistike, por si njé akt pér
mbrojtjen e identitetit gjuhésor dhe shpirtéror pérballé kufizimeve té
kohés moderne:

33 K. Kodra, Antiromani “Oh” i Anton Pashkut, né Studime Filologjike, nr. 3-4, Akademia e
Shkencave e Shqipérisé, Tirang, 2007, f. 159-163.

34 A. Pashku, Oh, f. 84-85.
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“Bota dikur né kohé té shkuar ka gené mé e madhe jo vetém se ishim
mé té pakét, megjithése fjalét i kishim mé té shumta... Po! Ne kishim
mé shumé fjalé nga ato qé na kishin mésuar nénat tona” (Odin
Mondvalsen, 1992, f. 48).

Fjala éshté fluturake, por kur kapet nga rrjeta e pérséritjes, ajo fiton
géndrueshméri dhe ruan fragmente té reales. Rimarrja e frazave dhe
e konceptit té fjaléve té€ humbura né ligjérimin e protagonistit éshté njé
pérpjekje pér té pérkujtuar njé té kaluar qé vlerésohet si autentike, e
cliruar nga deformimet dhe “fjalét e fryra” té tashmes. Kjo qasje lidhet
drejtpérdrejt me teoriné e Pierre Bourdieu mbi fuqiné e gjuhés dhe mund
té interpretohet si njé akt rezistence ndaj “dhunés simbolike”, pérmes sé
cilés autoritetet i imponojné subjektit kufizime gjuhésore dhe kulturore
me synime ideologjike.>> Né kété kuptim, rimarrja shndérrohet né njé
tekniké gé sfidon harresén dhe rindérton njé kuptim té thelluar té pérvojés
njerézore, ku gjuha mbetet hapésira e fundit e rezistencés.

Megjithése me géllime dhe gasje té ndryshme, té dy veprat pérbashkohen
né pérdorimin e pérséritjes si njé mjet pér té ruajtur kujtesén. Por ndérsa
Oh e vendos kujtesén mé prané simboleve mitike dhe narrativés unazore, te
Odin Mondvalsen ajo shfaqet sinjé mjet pér té shqyrtuar dinamikat gjuhésore
dhe pérvojat njerézore. Duke pérfshiré vetéreflektimin dhe rezistencén, té
dy romanet sugjerojné se kujtesa, edhe kur éshté e fragmentuar, mbetet njé
proces i domosdoshém pér té pérballuar harresén dhe pér té rindértuar
identitetin individual e kolektiv. Ky proces shfaget edhe né kushte frike, kur
personazhet kané vendosur té mos kapércejné mé gardhiqet, nga droja se e
liga mund té rikthehet mbi ta: “Ma shumé mé pélgen, mé pélgen té pendohem,
té pendohem, té pendohem pse nuk mé kujtohet, pse nuk mé kujtohet té
mendohem, té mendohem, té mendohem, té mendohem...”

Pérfundimet

Gjuha éshté shpesh e pasigurt dhe e papérshtatshme, por kur krijuesi
vendos ta pérdoré edhe né kété formé té saj, ajo shndérrohet né njé mjet
té fugishém ndértimi. Pérséritja, pavarésisht rrezikut té bezdisjes, béhet
né kéto dy vepra njé gjetje e qéllimshme pér té ngulitur idené se historia
ka prirjen té rikthehet dhe se fytyrat e tiranéve apo tradhtaréve mund té
zhduken né kohé, por jo shembulli i tyre dhe as mundésia e rikthimit.

Né romanet Oh té Anton Pashkut dhe Odin Mondvalsen té Kasém
Trebeshinés, pérséritja shfaget si njé tekniké narrative gendrore pér té
artikuluar tensionet e brendshme té protagonistéve dhe pér té prodhuar

35 P. Bourdieu, Language and Symbolic Power, red. nga J. B. Thompson, pérkthyer nga G.
Raymond dhe M. Adamson, Harvard University Press, Cambridge (MA), 1991, f. 27-30;
37-42.

SHEJZAT n. 3-4 [2025]: 55-73

71



72

shtresa té shumeéfishta kuptimore. Te Oh, pérséritja ndérton njé ritém
qarkor qé pasqyron fragmentimin e botés sé brendshme dhe té jashtme,
duke u shndérruar né njé akt pér ruajtjen e kujtesés mitike dhe personale.
Ndérsa te Odin Mondvalsen, rimarrja merr njé dimension filozofik dhe
vetéreflektues, duke funksionuar si kritiké ndaj degradimit té gjuhés dhe
vlerave njerézore, por njékohésisht si afirmim i réndésisé sé gjuhés si mjet
dialogu, kuptimi dhe rezistence. Késhtu, protagonisti i Oh ndérton njé
marrédhénie konfliktuale me gjuhén, duke e perceptuar até si mekanizém
izolimi dhe fragmentimi, ndérsa protagonistii Odin Mondvalsen e koncepton
gjuhén si hapésiré ndérveprimi dhe pérvetésimi té kuptimeve té reja.

Né té dy tekstet, mekanizmat gjuhésoré té rimarrjes dhe pérséritjes
krijojné njé dialog kompleks midis individit dhe kolektivit. Te Oh, ato
ndérmjetésojné absurditetin e ekzistencés dhe humbjen e shpresés; te
Odin Mondvalsen, rimarrja lidhet mé ngushté me reflektimin filozofik dhe
me aktin e rezistencés pérballé njé realiteti té thyer.

Pérséritja ligjérimore orienton drejt njé ményre tjetér té zbérthimit
té tekstit letrar: si shenjé e qarté e pranisé sé njé kércénimi qé drejtohet
ndaj identitetit té individit. Llojet e ndryshme té pérséritjes - fuqizimi i
foljeve, anaforat, epiforat, si dhe rimarrjet situative - déshmojné shkallén e
agresivitetit té kétij kércénimi. Ato ndértojné njé tekst qé tregon e ritregon
mé shumé sesa shprehet né ményré té drejtpérdrejté. Né kété kuptim, fjala,
megjithése “fluturake”, kur kapet né rrjetén e pérséritjes béhet e géndrueshme
dhe shérben si bartése e sé vértetés, sado e pakéndshme té jeté ajo.

Ashtu si njé zile alarmi e lodhshme, pérséritja e imazheve té frikshme
apo turpéruese ka funksionin e rikujtimit té vazhdueshém se rreziku
éshté prané ose tashmé i pranishém. Kur pérséritja e fjaléve ia 1é vendin
pérséritjes sé historisé, ajo fiton pérmasén e sé tmerrshmes dhe shfaget si
paralajmérim pér njé rikthim té dhimbshém té sé shkuarés. Kjo nénvizohet
fugishém né mbylljen e Odin Mondvalsen, kur thuhet: “Zot i madh! Kush
mund té duronte qé t'i vdiste dy heré njeriu i dashur?!... Kush mund té duronte
ta shihte pérséri até né pellgun e gjakut té saj?!... A mund ta shikonte pérséri
té mbuluar me njé carcaf té bardhé?!”

Kujtesa ndértohet pérmes fjaléve, dhe jané pikérisht fjalét ato qé
pérkujtojné jo vetém té shkuarén, por edhe té tashmen, sepse edhe e
tashmja u duhet kujtuar atyre gé e jetojné me indiferencé dhe asnjanési.
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